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PRÓLOGO 
 

El día 26 del pasado mes de abril falleció el físico George Shaw, 
cuya teoría sobre los efectos benéficos de la música en el cerebro humano 
provocó una auténtica conmoción en los Estados Unidos hasta el punto de 
que, en el Estado de Florida, se consideró obligatorio que en  todas las 
guarderías de titularidad estatal o que recibieran fondos del Estado se les 
hiciera oír a los niños diariamente música clásica, preferentemente de 
Mozart y de Beethoven. Según Shaw, “la música es una ventana abierta al 
conocimiento, y el sonido de las notas musicales acrecienta la capacidad del 
cerebro para desarrollar la inteligencia”. 

 
Con fines exclusivamente pedagógicos, se había hecho en Hungría, 

unos años antes, algo similar con resultados ciertamente sorprendentes. 
Sobre las virtudes terapéuticas de la música se han escrito algunos libros y se 
han realizado los más variados experimentos. 

 
En la línea de estas investigaciones, aunque desde la vertiente 

estética y como producto de sus propias experiencias, el Prof. López Quintás 
ha escrito y publicado numerosos trabajos, ha dictado cientos de 
conferencias, ha polemizado en importantes congresos y ha madurado su 
teoría sobre el poder formativo de la música cuyas conclusiones expone, de 
forma clara y razonada, en este espléndido libro titulado Estética musical, que 
hoy prologamos. 

  
A su condición de filósofo especializado en la rama de Estética, el 

Prof. López Quintás une la de músico de amplia y sólida formación. En 
ambas facetas de su personalidad está sobradamente acreditado. Como 
filósofo -catedrático emérito de Estética de la Universidad Complutense y 
miembro de la Real Academia de Ciencias Morales y Políticas-, nos muestra 
la lógica y la profundidad de sus planteamientos; como músico, sus amplios 
y profundos conocimientos de la historia, de la teoría y de la práctica de la 
música le permiten tanto el análisis directo como la comprensión detallada 
de una partitura. Y si, en palabras de Hanslick, “cada arte debe conocerse 
por su propia misión técnica y comprenderse en función de sí misma sin 
perjuicio de la aplicación de los principios de la estética general”, el resultado 
del magnífico trabajo del Prof. López Quintás -músico y filósofo- es, no 
podía ser de otra manera, a todas luces brillante y revelador. No disimula el 
filósofo su pasión por la música, que ni condiciona ni limita el claro y sereno 
juicio sobre sus excelencias y virtualidades; y no oculta el músico su amor a 
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la “sabiduría”, que no obstaculiza la emoción directa que le produce la 
intensidad de su personal vivencia musical. Razón y emoción se conjugan 
armoniosamente para la consecución de los objetivos propuestos: demostrar 
el poder formativo de la música, su  importancia capital en la educación y, 
consiguientemente, en el enriquecimiento de la personalidad.  

 
Lo mejor que podemos decir sobre la Estética Musical del Profesor 

López Quintás es que, tratándose de un trabajo muy sólido en el terreno 
siempre inestable y resbaladizo de la estética, es, además, claro y preciso en la 
exposición (muy lejos del lenguaje esotérico que, con frecuencia, se utiliza en 
la mayor parte de los tratados de este género), acertado en la ejemplificación 
y ajustado y certero en el análisis. La excelente Introducción, en la que nos 
explica el autor el propósito de su libro, nos exime de amplios y, a veces, 
tediosos comentarios con los que algunos prologuistas nos obsequian 
arrogándose muchas veces un protagonismo inoportuno.  

 
A través de las páginas de su Estética musical, el Prof. López Quintás 

nos revela su maestría en el arte del razonamiento, de la exposición y la 
persuasión. En uno de los párrafos de esta sustanciosa Introducción, el  Prof. 
López Quintás, nos dice que las razones de su interés por el estudio de la 
estética musical se deben, sobre todo, a que “nos ayuda a descubrir el arte de 
vivir en plenitud como personas”. Y esto es cierto, si, como él afirma, 
aprendemos a vivir la música “de forma creativa, como un modo de 
encuentro con las obras, los autores, los estilos, las épocas...”  

 
A todo lo dicho habría que añadir que el impecable estilo literario 

que el Prof. López Quintás exhibe en cada una de sus páginas contribuye de 
forma decisiva a que su lectura resulte altamente gratificante y 
particularmente amena y atractiva.  

 
Los profesionales de la música tenemos contraída  una deuda con el 

Prof. López Quintás no sólo por éste, sino por los muchos e interesantes 
trabajos que, a lo largo de su ya larga, fecunda y brillante carrera profesional, 
ha dedicado al estudio de la estética musical, realzando así los grandes valores 
de un arte supremo cuyos inagotables recursos expresivos le sitúan, según sus 
propias palabras, en un plano superior al resto de las Bellas Artes. 

 
Miguel del Barco 

Catedrático de Órgano 
Director del Real Conservatorio Superior de Música de Madrid 
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